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• Além deste caderno contendo 70 (setenta) 
questões objetivas, você receberá do fiscal de prova 
o cartão de respostas; 

• As questões objetivas têm 5 (cinco) opções de 
resposta (A, B, C, D e E) e somente uma delas está 
correta. 

  

 

•  

 

 

 

 

 

 

 

 

• Verifique se seu caderno de questões está completo, 
sem repetição de questões ou falhas. Caso contrário, 
notifique imediatamente o fiscal da sala, para que sejam 
tomadas as devidas providências; 

• Confira seus dados pessoais, especialmente nome, 
número de inscrição e documento de identidade e leia 
atentamente as instruções para preencher o cartão de 
respostas; 

• Para o preenchimento do cartão de respostas, use 
somente caneta esferográfica, fabricada em material 
transparente, com tinta preta ou azul; 

• Assine seu nome apenas no(s) espaço(s) reservado(s) no 
cartão de respostas; 

• Confira seu cargo, cor e tipo do caderno de questões. 
Caso tenha recebido caderno de cargo ou cor ou tipo 
diferente do impresso em seu cartão de respostas, o 
fiscal deve ser obrigatoriamente informado para o 
devido registro na ata da sala; 

• Reserve tempo suficiente para o preenchimento do seu 
cartão de respostas. O preenchimento é de sua 
responsabilidade e não será permitida a troca do cartão 
de respostas em caso de erro cometido pelo candidato; 

• Para fins de avaliação, serão levadas em consideração 
apenas as marcações realizadas no cartão de respostas; 

• A FGV coletará as impressões digitais dos candidatos na 
lista de presença; 

• Os candidatos serão submetidos ao sistema de detecção 
de metais quando do ingresso e da saída de sanitários 
durante a realização das provas. 

• Boa sorte! 

 

 

• Você dispõe de 4 (quatro) horas para a realização da 
prova, já incluído o tempo para a marcação do cartão 
de respostas; 

• 2 (duas) horas após o início da prova, é possível 
retirar-se da sala, sem levar o caderno de questões; 

• A partir dos 30 (trinta) minutos anteriores ao 
término da prova é possível retirar-se da sala 
levando o caderno de questões. 

 

• Qualquer tipo de comunicação entre os candidatos 
durante a aplicação da prova; 

• Anotar informações relativas às respostas em 
qualquer outro meio que não seja o caderno de 
questões; 

• Levantar da cadeira sem autorização do fiscal de 
sala; 

• Usar o sanitário ao término da prova, após deixar a 
sala. 

SUA PROVA 

TEMPO 

NÃO SERÁ PERMITIDO 

INFORMAÇÕES GERAIS 
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Conhecimentos Gerais  
Língua Portuguesa 

1  

Observe o seguinte raciocínio. 

Já que grande número de pessoas ganha pouco, nada mais natural 
que apelem para golpes ou pequenos roubos. 

Nesse caso, ideia apresentada mostra um problema, que é: 

(A) a premissa não ser verdadeira. 

(B) a conclusão não ser uma decorrência lógica da premissa. 

(C) a conclusão apoiar-se em falso testemunho de autoridade. 

(D) a conclusão não decorrer de um fato observável. 

(E) a ausência de uma segunda premissa. 

2  

O silogismo é uma forma aristotélica de raciocínio dedutivo, que 
se permeia em duas premissas para chegar a uma conclusão. 

Observe o seguinte silogismo: 

Todas as cidades históricas têm igrejas. 

Brasília tem igrejas. 

Brasília é uma cidade histórica. 

A falsa conclusão desse raciocínio decorre de 

(A) haver uma ambiguidade na primeira frase. 

(B) a premissa inicial não ser verdadeira. 

(C) a conclusão apoiar-se em uma falsa analogia. 

(D) a premissa inicial não ser universal. 

(E) má estruturação das frases no silogismo. 

3  

Observe o seguinte texto argumentativo. 

A Lei Seca contribui fundamentalmente para maior segurança de 
motoristas e pedestres, pois coage os que bebem a terem mais 
prudência, já que as multas são altas. 

Na apresentação dessa argumentação, o procedimento adotado 
pelo argumentador é o de 

(A) apresentar sua própria opinião. 

(B) apresentar uma opinião como geral. 

(C) trazer uma opinião alheia e refutá-la. 

(D) comentar uma opinião de forma negativa. 

(E) confrontar diversas opiniões. 

4  

Em todas as frases abaixo foram acrescentados advérbios, palavra 
invariável que modifica o sentido de outros termos. 

Assinale a frase em que o advérbio acrescentado foi colocado no 
lugar certo e se adequa semanticamente ao contexto. 

(A) É um grande administrador; resolveu o problema dos 
transportes. / É um grande administrador; resolveu 
agradavelmente o problema dos transportes. 

(B) Os assassinos pagam por seus crimes. / Os assassinos pagam 
suficientemente por seus crimes. 

(C) Em todo a palestra, o conferencista organizou o discurso. / Em 
toda a palestra o conferencista organizou excelentemente o 
discurso. 

(D) Você se comportou muito mal; atirou uma pedra no colega./ 
Você se comportou muito mal; atirou diretamente uma pedra 
no colega. 

(E) Foi um gasto superior ao que foi pensado no começo da obra./ 
Foi um gasto propositalmente superior ao que foi pensado no 
começo da obra. 

5  

Em todas as frases abaixo estão presentes formas de gerúndio. 

Assinale a opção em que o uso dessa forma nominal do verbo está 
adequado. 

(A) Ele rolou pela escada, quebrando a cabeça. 

(B) O carro se chocou contra a parede da fábrica, destruindo 
alguns produtos no pátio. 

(C) Foi publicada uma boa notícia descrevendo todo o assalto 
realizado. 

(D) Abriu a janela, deixando-se acariciar pela brisa. 

(E) O espectador teve um ataque de asma, deixando o cinema 
pouco depois. 

6  

Assinale a frase abaixo em que houve troca indevida entre os 
pronomes O e LHE. 

(A) O problema do trânsito parece fácil de ser resolvido, mas não 
O é. 

(B) Vou torná-lo feliz, fazendo-LHE todo o bem que possa. 

(C) O juiz tomou o depoimento dos acusados e LHES condenou. 

(D) Àquele mestre, se LHE obedecia. 

(E) Eu o vi no ônibus e O reconheci de imediato. 

7  

Todas as frases abaixo apresentam problemas de norma culta, à 
exceção de uma. Assinale-a. 

(A) As ordens de comando dizem que devo de embarcar neste 
navio agora mesmo. 

(B) Este relógio que estás usando é um Rolex e custa muito mais 
caro do que o meu. 

(C) No meio da praça havia uma estátua, cuja estátua era 
inteiramente de mármore. 

(D) Ninguém conseguia montar aquele cavalo, se não ele. 

(E) Queria saber por que os turistas se negaram a pagar. 

8  

Todos os segmentos abaixo são descritivos, tendo por tema uma 
pessoa. 

Assinale a afirmativa em que a descrição feita revela uma 
caracterização físico-psíquica. 

(A) O caseiro era moreno carregado, de pernas um pouco 
arqueadas, muito humilde e bastante discreto. 

(B) Meu irmão era de pequena estatura e um pouco magro, mas 
mostrava um porte atlético de pessoa de boa saúde. 

(C) O porteiro do prédio, Sebastião, era bastante amável e sempre 
conversava com os moradores quando entrassem ou saíssem. 

(D) Meu vizinho é muito grosseiro, está sempre mal-humorado e 
mostra ser profundamente antipático. 

(E) O professor de latim era baixo e gordinho, com óculos de 
lentes grossas e tinha um andar parecido ao dos bêbados. 
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9  

Um guia turístico, a quem não agradava o famoso quadro de 
Leonardo Da Vinci, a Mona Lisa, fez a seguinte descrição do quadro 
para seus acompanhantes, no Museu do Louvre: 

“Esse é o famoso quadro de Da Vinci: uma mulher ao centro da 
tela, sobressaindo sobre uma paisagem natural desconhecida. Sua 
expressão é bastante indefinida e por isso ganhou grande fama. 
Vamos passar à próxima sala.” 

Essa descrição, diante das informações prestadas, aparece 
bastante restrita em seus componentes pelo fato de ela ser 

(A) à limitação de conhecimento do observador, que nada sabia 
de pintura clássica. 

(B) à limitação de posicionamento do observador, que não 
conseguia ver claramente a pintura. 

(C) à limitação psicológica do observador, que mostra seu 
desagrado na seleção dos elementos descritos. 

(D) à limitação do próprio referente, pois o próprio quadro é tema 
que não permite muita expansão descritiva. 

(E) à limitação de tempo na tarefa, pois o tempo disponível era 
bastante curto para toda a visita do museu. 

10  

Observe o seguinte trecho descritivo, que tem por tema uma 
paisagem de mata. 

“A trilha era estreita e em ladeira íngreme, mas a paisagem aos 
lados era magnífica: muitos arbustos de pequeno porte logo ao 
lado, mas árvores frondosas mais ao fundo, tudo muito verde e 
com aspecto bem cuidado. Conforme subia o caminho, a 
quantidade de árvores ia crescendo, assim como o cansaço dos 
caminhantes.” 

A técnica descritiva desse texto é a de mostrar a paisagem 

(A) com o observador em movimento e paisagem, estática. 

(B) com o observador estático e a paisagem em movimento. 

(C) com o observador e a paisagem em movimento. 

(D) com o observador e a paisagem estáticos. 

(E) com vários observadores e paisagem variada. 

11  

Todas as opções abaixo mostram um substantivo adjetivado.  

Assinale aquela em que há a classificação semântica correta dessa 
adjetivação. 

(A) homem honesto / valor organizacional. 

(B) ciência jurídica / valor qualitativo. 

(C) aluno cansado / valor relacional. 

(D) problema grave / valor modal. 

(E) último lugar / valor de estado. 

12  

Todas as opções abaixo mostram textos descritivos; a opção em 
que o segmento sublinhado serve de preparação para a descrição 
feita é: 

(A) Aproximei-me da janela: o sol ainda não tinha aparecido, mas 
já havia muitos pássaros à procura de alimento. 

(B) João era muito magro: tinha os ossos do rosto bastante 
salientes e as coxas muito finas. 

(C) A mata era extensa e mostrava muitas árvores frutíferas, que 
eram a alegria da criançada da pequena vila. 

(D) A caneca estava cheia de vinho e, como era bebida de 
qualidade, toda a refeição ficou bem acompanhada. 

(E) As fotos eram antigas e mostravam o amarelado do tempo. 

13  

Todos os segmentos abaixo são exemplos de textos narrativo, à 
exceção de um, por ser descritivo. Assinale-o. 

(A) Os carros todos pararam no sinal e, logo depois, arrancaram 
em velocidade. 

(B) A praça estava cheia de gente. Muitas crianças iam para o 
colégio enquanto muitos trabalhadores passavam com suas 
ferramentas. 

(C) Os camelôs se aproximaram dos carros, colocaram no espelho 
lateral os produtos que vendiam e esperaram o sinal abrir para 
recolhê-los. 

(D) Todos os dias a mesma coisa: acordou às 7h, liberou o cachorro 
para o quintal e preparou a comida dos gatos. 

(E) O foguete com o satélite partiu numa nuvem de fumaça, 
elevou-se rapidamente para em seguida explodir. 

14  

Observe o seguinte texto narrativo. 

“Napoleão observou de longe as pirâmides egípcias e refletiu sobre 
seu valor cultural e religioso; ao mesmo tempo pensava nos 
problemas políticos que devia enfrentar na sua volta para a 
França.” 

Pelo segmento, o tipo de romance de onde foi copiado o trecho, é 

(A) romance de aventuras. 

(B) romance histórico. 

(C) romance de ficção científica. 

(D) romance policial. 

(E) romance amoroso. 

15  

Todas as orações adversativas abaixo foram reescritas como 
orações concessivas. 

Assinale a opção em que houve erro nesse processo de reescritura. 

(A) O prédio está velho, mas bem conservado. / Embora o prédio 
esteja velho, está bem conservado. 

(B) O operário estava bem cansado, mas devia continuar o 
trabalho. / Mesmo que o operário estivesse bem cansado, 
devia continuar o trabalho. 

(C) Moramos no mesmo quarteirão, mas raramente nos 
encontramos. / Conquanto moremos no mesmo quarteirão, 
raramente nos encontramos. 

(D) Meu pai é idoso, mas é um homem de muita energia. / Ainda 
que meu pai seja idoso, é um homem de muita energia. 

(E) A indústria passou dificuldades, mas agora atravessa um bom 
momento. / Apesar de a indústria passasse dificuldades, agora 
atravessa um bom momento. 
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Raciocínio Lógico e Matemático 

16  

Uma encomenda de seringas descartáveis foi feita à fábrica para 
ser repartida entre as clínicas X, Y e Z. A clínica X deveria receber a 
terça parte do total da encomenda, a clínica Y deveria receber a 
quarta parte do total e a clínica Z, o restante. Após uma entrega 
parcial das seringas o diretor da clínica Z disse: “recebi apenas 120 
seringas o que significa 40% do que devo receber”.  

Terminada a entrega do total da encomenda, a clínica Y recebeu 

(A) 180 seringas. 

(B) 200 seringas. 

(C) 240 seringas. 

(D) 280 seringas. 

(E) 300 seringas. 

17  

A figura abaixo mostra um retângulo com três quadrados juntos 
no seu interior. 

São dadas as medidas em metros de três segmentos da figura:  

AB = 25, CD = 3 e EF = 5. 

A área da região sombreada em metros quadrados é: 

(A) 54. 

(B) 56. 

(C) 58. 

(D) 59. 

(E) 60. 

18  

Em um dado comum (com faces numeradas de 1 a 6) a soma dos 
números de duas faces opostas é sempre 7. Dois dados foram 
lançados sobre uma mesa e a soma dos números de todas as faces 
visíveis (faces superiores e laterais) foi 33. 

O menor número possível para uma das faces em contato com a 
mesa é: 

(A) 1. 

(B) 2. 

(C) 3. 

(D) 4. 

(E) 5. 

19  

A cisterna da casa de Gustavo tem 3,2 m de comprimento, 2,5 m 
de largura e 1,5 m de altura útil. E ele sabe que para calcular a 
capacidade da cisterna, em metros cúbicos, ele deve multiplicar 
essas três medidas. Para o tratamento de água da sua cisterna, 
Gustavo leu em um site especializado que é recomendável diluir 
na água um produto chamado hipoclorito de sódio (10%), na 
dosagem de 10 ml do produto para cada 500 litros de água.  

Com a cisterna cheia e seguindo a recomendação do site, a 
quantidade desse produto que Gustavo deve diluir para tratar 
corretamente a água é de 

(A) 160 ml. 

(B) 180 ml. 

(C) 200 ml. 

(D) 220 ml. 

(E) 240 ml. 

20  

Ana é casada com Ricardo e Bia é casada com Sérgio. Para posar 
para uma foto eles deverão se posicionar lado a lado em uma fila 
e a ordem deles foi escolhida por sorteio. Os nomes, escritos em 
cartões, foram colocados em uma caixa e o fotógrafo retirou, ao 
acaso um a um, para estabelecer a ordem das pessoas na fila. 

A probabilidade de que nenhum casal tenha ficado junto é: 

(A) 1/2. 

(B) 1/3. 

(C) 1/4. 

(D) 2/3. 

(E) 3/4. 
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Legislação 

21  

A Lei nº 8.142/1990 dispõe sobre a participação da comunidade na 
gestão do Sistema Único de Saúde (SUS). Com base nessa lei, avalie 
se as afirmativas a seguir são verdadeiras (V) ou falsas (F). 

(   ) O Sistema Único de Saúde (SUS) contará, em cada esfera de 
governo, sem prejuízo das funções do Poder Legislativo, com 
as seguintes instâncias colegiadas: a Conferência de Saúde e o 
Conselho de Saúde. 

(   ) A Conferência de Saúde reunir-se-á a cada quatro anos com a 
representação dos vários segmentos sociais, para avaliar a 
situação de saúde e propor as diretrizes para a formulação da 
política de saúde nos níveis correspondentes, convocada pelo 
Poder Executivo ou, extraordinariamente, por esta ou pelo 
Conselho de Saúde. 

(   ) O Conselho de Saúde, em caráter permanente e deliberativo, 
órgão colegiado composto por representantes do governo, 
prestadores de serviço, profissionais de saúde e usuários, atua 
na formulação de estratégias e no controle da execução da 
política de saúde na instância correspondente, inclusive nos 
aspectos econômicos e financeiros, cujas decisões serão 
homologadas pelo chefe do poder legalmente constituído em 
cada esfera do governo. 

(   ) A representação dos usuários nos Conselhos de Saúde e 
Conferências será paritária em relação ao conjunto dos demais 
segmentos. 

As afirmativas são, respectivamente,  

(A) V – V – V – V. 

(B) V – V – F – F. 

(C) F – F – V – V. 

(D) F – V – F – V. 

(E) V – V – V – F. 

22  

A Lei Federal nº 13.958, de 18 de dezembro de 2019, institui o 
Programa Médicos pelo Brasil, no âmbito da atenção primária à 
saúde no Sistema Único de Saúde (SUS). 

O Art. 6º da lei autoriza o Poder Executivo federal a instituir a 
Agência Brasileira de Apoio à Gestão do SUS – AGSUS, com a 
finalidade de promover, em âmbito nacional, a execução de 
políticas de desenvolvimento da atenção à saúde indígena, nos 
diferentes níveis, e das atenções primária e especializada à saúde. 
Avalie se a referida lei estabelece ainda que, para esse propósito, 
deve ser dada ênfase: 

I. na saúde da família; 

II. em áreas com vazios assistenciais e nos locais de difícil 
provimento; 

III. na valorização da presença dos médicos nas atenções primária 
e especializada à saúde no SUS; 

IV. na promoção da formação profissional, especialmente na área 
de saúde da família;  

V. na incorporação de tecnologias assistenciais e de gestão 
relacionadas com as atenções primária e especializada à 
saúde.  

Estão corretos os itens 

(A) I, II e III, apenas. 

(B) IV e V, apenas. 

(C) I, II, III e IV, apenas. 

(D) II, III, IV e V, apenas. 

(E) I, II, III, IV e V. 

23  

A Lei Federal 8.080, de 19 de setembro de 1990, dispõe sobre as 
condições para a promoção, proteção e recuperação da saúde, a 
organização e o funcionamento dos serviços correspondentes e dá 
outras providências. 

De acordo com essa lei, um conjunto de ações que proporcionam 
o conhecimento, a detecção ou prevenção de qualquer mudança 
nos fatores determinantes e condicionantes de saúde individual ou 
coletiva, com a finalidade de recomendar e adotar as medidas de 
prevenção e controle das doenças ou agravos conceitua 

(A) vigilância sanitária. 

(B) vigilância epidemiológica. 

(C) vigilância da saúde do trabalhador. 

(D) vigilância toxicológica. 

(E) vigilância nutricional. 

24  

A Resolução do Conselho Deliberativo nº 09, de 02 de julho de 
2024, aprova o Código de Conduta e Ética da Agência Brasileira de 
Apoio à Gestão do Sistema Único de Saúde - AgSUS.  

O código dispõe que todos que atuam na Instituição devem agir 
dentro dos padrões de conduta que reflitam sua integridade 
pessoal e profissional, observando e cumprindo as diretrizes e 
princípios previstos no Código de Conduta e Ética.  

Avalie se, por isso, todos devem, entre outras condutas:  

I. manter a conformidade com a lei, a transparência, a 
honestidade, a moralidade, a lealdade, a eficiência, a 
imparcialidade e a colaboração no ambiente de trabalho;  

II. assegurar o respeito no ambiente de trabalho, nas relações, 
bem como a diversidade e a inclusão, oferecendo-se 
oportunidades justas e equitativas para todos, 
independentemente de sua etnia, gênero, orientação sexual, 
aparência, religião ou opinião;  

III. garantir a qualidade dos serviços prestados aos parceiros, 
atendendo seus usuários com prontidão, respeito e 
profissionalismo; respeitar o princípio do sigilo profissional da 
sua área de formação e de atuação;  

IV. preservar o meio ambiente e atuar preventivamente em 
relação aos riscos ambientais, à saúde, à segurança das 
pessoas, evitando perdas e ações inseguras; 

Estão corretas as condutas 

(A) I e IV, apenas. 

(B) II e III, apenas. 

(C) I, II e III, apenas. 

(D) II, III e IV, apenas. 

(E) I, II, III e IV. 
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25  

A Resolução nº 6 do Conselho Deliberativo da AgSUS, de 02 de 
julho de 2024, estabelece a Política de Gestão de Pessoas da 
AgSUS.  

No âmbito da abrangência da referida política, considere a 
descrição a seguir: 

“um conjunto de práticas laborais e processos de trabalho 
voltados à geração de valor e ao alcance de resultados que estejam 
em compasso com o bem-viver do trabalhador, incentivando a 
cooperação e a colaboração em equipes e com ênfase na 
ergonomia, na educação corporativa, na aprendizagem 
autodirigida, na inovação e na importância do descanso e da 
fruição do tempo livre.” 

Ela conceitua 

(A) produtividade compassiva. 

(B) provimento institucional. 

(C) produtividade ativa. 

(D) provimento corporativo. 

(E) gestão horizontal. 

 

26  

A Resolução do Conselho Deliberativo da AgSUS nº 01, de 05 de 
fevereiro de 2024, aprova o Estatuto da Agência Brasileira de 
Apoio à Gestão do SUS - AgSUS, nos termos da Lei nº 14.621, de 14 
de julho de 2023, com a regulamentação do Decreto nº 11.790 de 
20 de novembro de 2023. 

Com base na referida resolução, à AgSUS compete, entre outras, 
as seguintes ações, à exceção de uma, que está errada. Assinale-
a.  

(A) atuar na atenção primária à saúde no âmbito do SUS, em 
caráter complementar e colaborativo com os entes 
federativos. 

(B) desenvolver atividades de ensino, pesquisa, extensão e 
inovação, inclusive no tocante a novos produtos, serviços ou 
processos, mediante integração entre o ensino e o serviço. 

(C) executar o Programa Médicos pelo Brasil ou outras iniciativas 
de provimento em colaboração e articulação com o Ministério 
da Saúde e em consonância com o Plano Nacional de Saúde. 

(D) promover programas e ações de caráter intermitente para a 
qualificação profissional na atenção secundária à saúde. 

(E) monitorar e avaliar os resultados das atividades 
desempenhadas no âmbito de suas competências. 

27  

Avalie se as afirmativas a seguir, a respeito da Política Nacional de 
Atenção à Saúde dos Povos Indígenas, estão corretas. 

I. O propósito da Política Nacional de Atenção à Saúde dos Povos 
Indígenas é garantir aos povos indígenas o acesso à atenção 
integral à saúde, de acordo com os princípios e diretrizes do 
Sistema Único de Saúde, contemplando a diversidade social, 
cultural, geográfica, histórica e política de modo a favorecer a 
superação dos fatores que tornam essa população mais 
vulnerável aos agravos à saúde de maior magnitude e 
transcendência entre os brasileiros, reconhecendo a eficácia 
de sua medicina e o direito desses povos à sua cultura.  

II. Distrito Sanitário Especial Indígena é um modelo de 
organização de serviços - orientado para um espaço 
etnocultural dinâmico, geográfico, populacional e 
administrativo bem delimitado -, que contempla um conjunto 
de atividades técnicas, visando medidas racionalizadas e 
qualificadas de atenção à saúde, promovendo a reordenação 
da rede de saúde e das práticas sanitárias e desenvolvendo 
atividades administrativo-gerenciais necessárias à prestação 
da assistência, com controle social. 

III. A formação e a capacitação de indígenas como agentes de 
saúde é uma estratégia que visa favorecer a apropriação, pelos 
povos indígenas, de conhecimentos e recursos técnicos da 
medicina ocidental, não de modo a substituir, mas de somar 
ao acervo de terapias e outras práticas culturais próprias, 
tradicionais ou não. 

Está correto o que se afirma em 

(A) I, apenas. 

(B) I e II, apenas. 

(C) I e III, apenas. 

(D) II e III, apenas. 

(E) I, II e III. 

28  

A Lei nº 8.080/1990 estabelece, no âmbito do Sistema Único de 
Saúde, o atendimento domiciliar e a internação domiciliar. A 
respeito do tema, avalie se as afirmativas a seguir são verdadeiras 
(V) ou falsas (F). 

(   ) Na modalidade de assistência de atendimento e internação 
domiciliares incluem-se, principalmente, os procedimentos 
médicos, de enfermagem, fisioterapêuticos, psicológicos e de 
assistência social, entre outros necessários ao cuidado integral 
dos pacientes em seu domicílio.         

(   ) O atendimento e a internação domiciliares serão realizados 
por equipes multidisciplinares que atuarão nos níveis da 
medicina preventiva, terapêutica e reabilitadora.    

(   ) O atendimento e a internação domiciliares só poderão ser 
realizados por indicação médica, com expressa concordância 
do paciente e de sua família. 

As afirmativas são, respectivamente,  

(A) F – V – V.  

(B) V – V – V. 

(C) F – F – V. 

(D) V – F – F. 

(E) V – V – F. 
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A Lei Federal nº 13.958, de 18 de dezembro de 2019, autoriza o 
Poder Executivo federal a instituir serviço social autônomo 
denominado Agência Brasileira de Apoio à Gestão do SUS (AgSUS). 

Com base na referida lei, as seguintes afirmativas estão corretas, 
à exceção de uma. Assinale-a. 

(A) O Conselho Deliberativo é órgão de deliberação superior da 
AgSUS. 

(B) Nas deliberações do Conselho Deliberativo, um dos 
representantes do Ministério da Saúde terá voto de qualidade 
em caso de empate. 

(C) A participação no Conselho Deliberativo será considerada 
prestação de serviço público relevante, remunerada. 

(D) Cada membro do Conselho Deliberativo terá um suplente, que 
o substituirá em suas ausências e em seus impedimentos. 

(E) A Diretoria Executiva é órgão de gestão da AGSUS e é 
composta por um Diretor-Presidente e dois Diretores, 
escolhidos e designados pelo Presidente da República. 

30  

A Resolução do Conselho Deliberativo nº 09, de 02 de julho de 
2024, aprova o Código de Conduta e Ética da AgSUS.  

Em relação às condutas no ambiente de trabalho, avalie se é 
vedado aos Conselheiros, Diretores e profissionais vinculados à 
AgSUS, entre outras, as seguintes ações:  

I. discriminar qualquer pessoa que se relacione com a AgSUS 
com base em posição social, etnia, gênero ou crença; 

II. praticar assédio de qualquer tipo;  

III. cometer atos de violência ou ameaças de qualquer natureza. 

IV. prometer, oferecer ou autorizar, direta ou indiretamente, 
benefícios ou qualquer outro tipo de vantagem a funcionário 
público ou privado em troca da sua influência ou a fim de obter 
um benefício indevido. 

São de fato vedadas as ações 

(A) I, II, III e IV. 

(B) I, II e III, apenas. 

(C) I, III e IV, apenas. 

(D) II, III e IV, apenas. 

(E) I, II e IV, apenas. 

 

Noções de Informática 

31  

Sobre as funcionalidades de revisão e controle de mudanças em 
documentos do MS Word 365 (BR), avalie as afirmativas a seguir. 

I. A ferramenta “Controlar Alterações” registra todas as edições 
feitas no documento, como inserções, exclusões e formatação, 
permitindo sua aceitação ou rejeição posterior. 

II. A funcionalidade “Comentários” permite adicionar anotações 
e observações às margens do documento sem alterar o texto 
principal, sendo útil para discussões e feedback. 

III. É possível proteger o documento com uma senha restringindo 
a habilidade de outros usuários de desligarem o “Controlar 
Alterações”, garantindo que todo o processo editorial seja 
rastreado. 

Está correto o que se afirma em 

(A) I, apenas. 

(B) I e II, apenas. 

(C) II e III, apenas. 

(D) I e III, apenas. 

(E) I, II e III. 

32  

Avalie a planilha MS Excel 365 (BR) tabela a seguir. 

                     
Para encontrar o “Salário” de “Maria” na planilha, deve-se usar a 
seguinte fórmula: 

(A) =PROCX(“Maria”; A2:A4; B2:B4) 

(B) =PROCX(B2:B4; A2:A4; “Maria”) 

(C) =PROCX(“Maria”; B2:B4; A2:A4) 

(D) =PROCX(A2:A4; “Maria”; B2:B4) 

(E) =PROCX(“Maria”; A:A; B:B) 

33  

Durante um download de um arquivo, um usuário observa que a 
velocidade de transferência é de 8 Mbps (Megabits por segundo). 

A velocidade efetiva de download, em Megabytes por segundo 
(MB/s), é de, aproximadamente, 

(A) 1 MB/s. 

(B) 8 MB/s. 

(C) 64 MB/s. 

(D) 0,5 MB/s. 

(E) 10 MB/s. 

34  

Um usuário recebe um e-mail aparentemente de seu banco, 
solicitando urgentemente que clique em um link para regularizar 
sua conta. O link leva a um site visualmente idêntico ao do banco, 
mas criado por criminosos para roubar suas credenciais. 

Essa prática maliciosa é conhecida como 

(A) Spyware. 

(B) Phishing. 

(C) Backdoor. 

(D) Ransomware. 

(E) Worm. 



AGÊNCIA BRASILEIRA DE APOIO À GESTÃO DO SUS FGV CONHECIMENTO  

 

Analista de Gestão Designer Gráfico – TARDE  TIPO  Branca – PÁGINA 9 

 

35  

Sobre os mecanismos de busca de arquivos nas versões do 
Windows, avalie as afirmativas a seguir. 

I. No Windows 7, a busca instantânea no Menu Iniciar permite 
localizar programas, arquivos e configurações digitando 
diretamente no campo de busca. 

II. No Windows XP, é possível usar o caractere coringa * para 
representar qualquer sequência de caracteres em um nome de 
arquivo durante uma busca. 

III. O Windows 8 substitui o Menu Iniciar tradicional por uma tela 
inicial, mas a funcionalidade de busca permanece, sendo 
acessada digitando-se diretamente nessa tela. 

Está correto o que se afirma em 

(A) I, apenas. 

(B) I e II, apenas. 

(C) II e III, apenas. 

(D) I e III, apenas. 

(E) I, II e III. 

36  

No Windows 8, o atalho de teclado que abre a Barra de Charms é 

(A) Alt + Tab. 

(B) Win + C. 

(C) Win + X. 

(D) Ctrl + Esc. 

(E) F1. 

37  

A função “OCR” (Optical Character Recognition), disponível em 
alguns softwares para PDF, é utilizada primariamente para: 

(A) Reduzir o tamanho do arquivo PDF por meio de compressão 
de imagens. 

(B) Identificar e converter textos presentes em imagens ou 
documentos digitalizados em texto pesquisável e editável. 

(C) Criptografar o conteúdo do documento com uma senha de 
segurança. 

(D) Realizar a verificação ortográfica de todo o documento em um 
único passo. 

(E) Converter arquivos de outros formatos, como PowerPoint, 
para PDF. 

38  

Para garantir que um documento PDF seja acessível para pessoas 
com deficiência visual que utilizam leitores de tela, é fundamental 
que ele possua uma estrutura subjacente específica. Nesse sentido 
é necessário que o documento 

(A) esteja no formato PDF/X. 

(B) possua um alto nível de contraste visual entre o texto e o 
fundo. 

(C) seja criado a partir de uma digitalização colorida de alta 
resolução. 

(D) esteja protegido por senha para evitar alterações em sua 
estrutura. 

(E) contenha “tags” de acessibilidade que definam a estrutura 
lógica do conteúdo (títulos, parágrafos, listas, etc.). 

39  

Além do uso de senhas fortes, muitos serviços bancários online 
exigem um segundo fator de autenticação para confirmar a 
identidade do usuário. 

Esse segundo fator, que geralmente é algo que o usuário possui, 
pode ser 

(A) a resposta para uma pergunta de segurança, como o nome do 
seu primeiro animal de estimação. 

(B) um token físico ou um aplicativo gerador de códigos de acesso 
único e temporário no smartphone. 

(C) uma senha complexa com mais de 16 caracteres, incluindo 
símbolos. 

(D) o endereço de e-mail alternativo cadastrado para recuperação 
de conta. 

(E) o número do CPF e data de nascimento do usuário. 

40  

Um usuário deseja personalizar e adicionar novas funcionalidades 
ao seu navegador, como um bloqueador de anúncios mais 
eficiente ou um gerenciador de notas. 

Para isso, ele deve acessar 

(A) o gerenciador de tarefas interno do navegador. 

(B) as configurações de privacidade e segurança. 

(C) a loja de extensões ou add-ons oficiais do navegador. 

(D) a opção de restaurar configurações padrão. 

(E) o mecanismo de busca integrado à barra de endereços. 
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Conhecimentos Específicos  
Designer Gráfico 

41  

O “x-height” de uma fonte tipográfica corresponde à altura da 
letra minúscula “x” e exerce papel fundamental no design 
editorial. Esse parâmetro está diretamente relacionado à 
percepção visual da mancha gráfica e à facilidade de leitura em 
diferentes suportes. Quando aplicado em tamanhos menores, sua 
variação pode exigir ajustes de leading (espaçamento entre linhas) 
e impactar significativamente a legibilidade. 
Diante disso, assinale a alternativa que apresenta corretamente a 
relação entre o “x-height” e a legibilidade tipográfica: 

(A) Fontes com “x-height” muito grandes, como a Helvetica, 
dispensam qualquer ajuste de espaçamento entre linhas, já 
que sua legibilidade é naturalmente maximizada. 

(B) Quanto menor o “x-height”, menor a clareza em tamanhos 
pequenos, pois o olho encontra dificuldade em diferenciar as 
letras minúsculas no conjunto tipográfico. 

(C) Fontes com “x-height” elevado reduzem a necessidade de 
espaço em branco, tornando o texto mais confortável para 
leituras longas em pequenas dimensões. 

(D) O “x-height” é um recurso estético apenas, não exercendo 
influência significativa sobre a legibilidade de textos em 
diferentes tamanhos. 

(E) Fontes com “x-heights” menores tendem a ser mais legíveis 
em tamanhos pequenos por oferecerem mais espaço em 
branco acima e abaixo das letras, enquanto fontes com “x-
heights” podem exigir maior espaçamento entre linhas para 
manter a legibilidade. 

42  

No campo social, o termo transparência é frequentemente 
associado a valores como clareza e honestidade, sendo usado, por 
exemplo, para se referir a práticas de gestão pública acessíveis e 
responsáveis. No entanto, no design gráfico, a noção de 
transparência assume outro papel, ligado às possibilidades 
expressivas do visual e às camadas de significação que podem ser 
construídas na superfície da imagem. 
Diante disso, assinale a alternativa que apresenta corretamente o 
sentido de transparência no design gráfico: 

(A) Transparência em design é aplicada exclusivamente para 
garantir clareza absoluta da informação, alinhando-se 
diretamente ao sentido social de honestidade e abertura. 

(B) No design gráfico, a transparência se limita a revelar o que está 
abaixo da camada superior, funcionando como um recurso 
puramente técnico. 

(C) A transparência no design gráfico é frequentemente utilizada 
para criar imagens densas e sobrepostas, com véus de cores e 
texturas, permitindo a percepção simultânea de múltiplas 
camadas e espacialidades. 

(D)  Em design gráfico, a transparência expressa fidelidade literal 
ao conteúdo, evitando qualquer ambiguidade visual na 
construção das imagens. 

(E) O uso de transparência em design busca, acima de tudo, 
simplificar a leitura visual, eliminando sobreposições ou 
densidade na composição. 

43  

No campo do design gráfico, a fase de pesquisa e desenvolvimento 
de conceitos é fundamental para o sucesso de um projeto. Os 
designers utilizam diferentes abordagens de pensamento para 
explorar e refinar suas ideias, permitindo tanto uma 
experimentação autoral quanto a solução de problemas 
específicos. Duas dessas abordagens são o raciocínio linear e o 
pensamento lateral.  

No contexto da pesquisa em design, o "linear reasoning": 
I. Envolve uma abordagem metódica e focada, seguindo uma 

trajetória específica em direção a um conceito pré-
determinado, sendo desenvolvido em estágios gerenciáveis. 

II. Prioriza a exploração indireta e a geração de ideias menos 
óbvias, enfatizando formas criativas de pesquisa. 

III. Frequentemente desdobra um conceito inicial em 
componentes gerenciáveis, considerando cor, tipo, 
composição e escala em etapas para finalizar a forma. 

IV. Caracteriza-se por sessões de brainstorming não-lineares, 
buscando explorar cada componente em profundidade e 
amplitude para encontrar associações. 

É correto o que se afirma em 

(A) I e II, apenas. 

(B) I e III, apenas. 

(C) I e IV, apenas. 

(D) III e IV, apenas. 

(E) II e III, apenas. 

44  

Em projetos editoriais, especialmente em revistas ricas em 
recursos visuais, o designer deve considerar não apenas a estética 
das páginas isoladas, mas também a experiência de leitura ao 
longo de toda a publicação. Nesse contexto, os conceitos de ritmo 
e contraste são fundamentais, pois permitem controlar a 
velocidade da leitura e a atenção do público, equilibrando 
momentos de intensidade visual com áreas de respiro. 
Diante disso, assinale a alternativa que apresenta corretamente a 
importância e o uso de ritmo e contraste no design editorial: 

(A) Em publicações com muitas imagens, o contraste permite criar 
momentos de pausa, como páginas só de texto e espaços em 
branco, ou gerar tensão com sequências densas e complexas. 

(B) Controlar o ritmo e o contraste em um layout de revista 
significa garantir que todas as páginas mantenham a mesma 
densidade de informação, sem variações perceptíveis, o que 
facilita a uniformidade visual. 

(C) Os conceitos de ritmo e contraste são aplicados unicamente 
em projetos digitais, pois em suportes impressos a experiência 
de leitura não sofre alterações de ritmo. 

(D) O ritmo e o contraste são usados apenas para enfatizar títulos 
e subtítulos, sem relação com a sequência narrativa entre 
páginas de uma publicação. 

(E) O ritmo e o contraste são secundários em publicações com 
muitas imagens, já que o interesse do leitor se mantém apenas 
pela variedade de fotografias. 
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No universo do design gráfico, o estudo dos fundamentos da 
linguagem visual é crucial para o desenvolvimento de projetos 
eficazes e criativos.  

Nesse contexto, e de acordo com os princípios da linguagem visual, 
os elementos fundamentais "ponto, linha e plano": 

I. São predominantemente usados para estabelecer a 
transparência de camadas e manipular efeitos de tempo em 
animações, sendo aplicados apenas em fases avançadas da 
pós-produção digital. 

II. São os alicerces do design, sendo que o ponto indica uma 
posição no espaço e, graficamente, toma forma como um sinal 
visível; a linha é uma série infinita de pontos em movimento; e 
o plano é uma superfície lisa com altura e largura, formada 
pelo trajeto de uma linha fechada. Esses elementos são a base 
para a criação de imagens, ícones, texturas, padrões, 
diagramas, animações e sistemas tipográficos, moldando a 
estrutura visual de trabalhos mais elaborados. 

III. Interagem entre si para a construção de diagramas que 
mapeiam e conectam dados, na criação de texturas e padrões 
por meio de repetições e interações, e na formação de 
tipografia, onde caracteres individuais (pontos) compõem 
linhas e manchas de texto, demonstrando sua versatilidade na 
organização visual. 

IV. Tem como principal função a de ditar o ritmo e o equilíbrio de 
uma composição, e definir exclusivamente o enquadramento 
de uma imagem, não sendo essenciais para a formação de 
elementos bidimensionais básicos. 

É correto o que se afirma em 

(A) I e II apenas. 

(B) I e III apenas. 

(C) I e IV apenas. 

(D) III e IV apenas. 

(E) II e III apenas. 

46  

A percepção visual é um fator crucial para criar comunicações 
eficazes no campo do design gráfico. A psicologia da Gestalt 
oferece uma estrutura fundamental para entender como a mente 
humana processa e organiza as informações visuais. Originada na 
Alemanha, essa teoria postula que o cérebro tende a buscar 
padrões e totalidades, mesmo em elementos que, 
individualmente, podem parecer desconectados. Compreender 
esses princípios permite aos designers não apenas guiar o olhar do 
espectador, mas também transmitir mensagens de forma mais 
intuitiva e impactante, transformando a forma em significado. 

No contexto do design, a "psicologia da Gestalt" e, em particular, 
a "Lei do Fechamento", como princípios de percepção visual, 
implicam que: 

I. O design eficaz deve evitar qualquer tipo de ambiguidade 
visual ou elementos incompletos, pois isso pode sobrecarregar 
o espectador e dificultar a clareza da mensagem, indo contra 
os princípios de organização mental. 

II. A percepção visual é sempre focada nos detalhes individuais, 
onde cada elemento é analisado isoladamente antes de 
qualquer tentativa de associação com o todo, 
desconsiderando a interação entre eles. 

III. Ocorra o direcionamento do olho do espectador através de 
uma composição, utilizando a tendência natural de preencher 
lacunas para criar uma sequência visual intencional e eficaz.  

IV. O cérebro organiza a informação visual de maneira integral, 
interpretando elementos como um todo maior do que a soma 
de suas partes, e tem a capacidade de criar um objeto sólido a 
partir de sugestões de formas, colocação e proximidade de 
elementos, o que é conhecido como a Lei do Fechamento. 

É correto o que se afirma em: 

(A) I e II, apenas. 

(B) I e III, apenas. 

(C) I e IV, apenas. 

(D) III e IV, apenas. 

(E) II e III, apenas. 

47  

A textura, o grão tátil das superfícies e substâncias, é tanto 
concreta (física) quanto virtual (ótica) no design. Ela contribui para 
a atmosfera de um projeto, reforça pontos de vista e expressa uma 
sensação de presença física, podendo ser manipulada para criar 
diferentes qualidades visuais. 

Considerando o texto apresentado, analise as afirmações a seguir: 

I. A textura concreta pode ser sentida fisicamente pelo 
observador, enquanto a textura virtual se manifesta apenas 
como um efeito ótico ou representação visual. 

II. O uso estratégico do contraste entre texturas, seja por 
justaposição de opostos ou complementares, é uma forma de 
amplificar suas propriedades formais e o impacto visual no 
design. 

III. A manipulação de texturas no design contemporâneo se 
restringe principalmente a ferramentas digitais, como 
softwares de imagem e código, excluindo a eficácia das 
técnicas manuais ou físicas para criar complexidade visual. 

IV. A textura, seja concreta ou virtual, pode ser utilizada para 
evocar sensações emocionais e atmosféricas, contribuindo 
para a expressividade e narrativa visual de um projeto. 

É correto o que se afirma em: 

(A) I e II, apenas. 

(B) I e III, apenas. 

(C) I e IV, apenas. 

(D) I, II e IV, apenas. 

(E) I, III e IV, apenas. 
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O design contemporâneo utiliza um conjunto variado de softwares 
que atendem a diferentes demandas criativas e profissionais. A 
suíte Adobe Creative Cloud concentra ferramentas robustas, como 
Photoshop, InDesign, Premiere Pro e After Effects. Entretanto, a 
curva de aprendizado dessas ferramentas pode ser desafiadora 
para iniciantes. Em contrapartida, soluções acessíveis como Figma 
e Canva Pro têm ganhado destaque por priorizarem a usabilidade, 
a colaboração e o acesso a modelos pré-prontos, permitindo que 
usuários não especialistas também desenvolvam projetos visuais 
de qualidade. 

Considerando as principais características das ferramentas 
mencionadas no texto, considere (V) para as afirmativas 
verdadeiras e (F) para as falsas: 

(   ) O Photoshop é promovido como uma ferramenta ideal para 
retoques fotográficos e a criação de imagens, enquanto o 
Illustrator se concentra na criação de designs, ícones e 
logotipos que podem ser redimensionados para qualquer 
tamanho sem perder qualidade. 

(   ) A suíte Adobe Creative Cloud foi projetada para ser uma 
solução de design totalmente online, sem a necessidade de 
instalação de softwares em computadores, o que garante a 
coedição em tempo real de forma ininterrupta, mesmo sem 
conexão com a internet. 

(   ) O Figma oferece uma versão de desktop que funciona de 
forma totalmente offline e se integra de maneira nativa com o 
ecossistema Adobe, permitindo que arquivos do Figma sejam 
editados diretamente no Photoshop sem a necessidade de 
importação. 

(   ) Premiere Pro e o After Effects como ferramentas 
complementares para a produção audiovisual, onde o 
Premiere Pro é otimizado para a edição e montagem de vídeos, 
enquanto o After Effects é especializado na criação de gráficos 
em movimento, efeitos visuais e animações complexas. 

As afirmativas são, respectivamente: 

(A) F – V – V – F. 

(B) V – F – F – V. 

(C) V – V – F – V. 

(D) V – F – V – F. 

(E) F – F – V – F. 

49  

A construção de uma paleta de cores e a seleção tipográfica são 
elementos centrais da identidade visual de uma marca. Contudo, 
a percepção do público vai além da racionalidade tecnológica: 
mensagens visuais despertam maior sensibilidade quando 
incorporam dimensões humanas, utilizando formas figurativas e 
orgânicas em lugar das puramente geométricas. Nesse sentido, a 
essência da marca deve harmonizar esses aspectos para expressar 
seu posicionamento de forma consistente e significativa. 

Diante disso, assinale a alternativa correta sobre a integração 
entre identidade visual e essência da marca: 

(A) A paleta de cores e a tipografia devem ser estritamente 
padronizadas e geométricas para garantir previsibilidade, 
desconsiderando a sensibilidade humana, já que a essência da 
marca é estática e imutável. 

(B) O aspecto tecnológico da identidade visual deve prevalecer 
sobre paleta e tipografia, pois é a inovação técnica que 
assegura o sucesso do branding, independentemente da 
percepção humana. 

(C) A sensibilidade do público às mensagens visuais e a valorização 
de elementos humanos e orgânicos devem se refletir na paleta 
de cores e na tipografia, atuando como expressões visuais da 
essência da marca e alinhando sua identidade com a 
percepção desejada. 

(D) A essência da marca é um elemento interno, desvinculado da 
identidade visual, que cumpre apenas função estética e não 
interfere na estratégia de branding. 

(E) Elementos figurativos e orgânicos podem ser utilizados apenas 
em campanhas pontuais de marketing, mas não são relevantes 
para a consolidação da identidade visual ou da essência da 
marca. 

50  

Algumas marcas sonoras, como a da Netflix, representada pelo 
característico som “tudum” que antecede suas produções, tornou-
se tão representativa quanto seu logotipo visual. Pesquisas em 
branding mostram que recursos auditivos podem ser mais 
facilmente lembrados do que elementos gráficos, reforçando a 
conexão emocional do público com a marca. 

Com qual premissa do Brand Experience essa estratégia se alinha 
para influenciar a decisão de consumo? 

(A) Lealdade, focando apenas na visão da marca. 

(B) Conhecimento, priorizando a memorização através de um 
único sentido. 

(C) Transação, assegurando que o som seja o fator decisivo para a 
compra imediata. 

(D) Confiança, ao envolver múltiplos sentidos para criar uma 
experiência intensa e relevante. 

(E) Satisfação, ignorando os aspectos sensoriais em prol da 
funcionalidade do serviço. 
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A Identidade Visual é parte central da gestão de marca, reunindo 
símbolos, cores, tipografia e outros elementos gráficos que 
expressam valores e posicionamento da organização. Diferente da 
Imagem da Marca, que se refere à percepção externa do público, 
a identidade é construída e controlada estrategicamente para 
garantir consistência nas formas de comunicação. 

Considerando essas definições, analise as afirmativas a seguir: 

I. A Identidade Visual compreende os elementos visuais e 
simbólicos que a organização escolhe e controla para 
comunicar sua essência. 

II. A Imagem da Marca corresponde ao modo como os 
consumidores percebem e interpretam os elementos da 
identidade no contato cotidiano. 

III. A Identidade Visual é formada apenas por logotipo e cores, não 
englobando linguagem verbal e estilo gráfico. 

IV. A consistência da Identidade Visual contribui para o 
reconhecimento da marca e fortalece sua diferenciação no 
mercado. 

É correto o que se afirma em 

(A) Apenas I e II. 

(B) Apenas II e III. 

(C) Apenas I, II e IV. 

(D) Apenas I e III. 

(E) Apenas III e IV. 

52  

Um designer está desenvolvendo a diagramação de um novo 
relatório anual, que incluirá diversas seções com dados, gráficos e 
textos extensos.  

Considerando a necessidade de organizar o material de forma 
visualmente coerente e facilitar a absorção das informações pelo 
leitor, assinale a alternativa correta. 

(A) O sistema de grid serve primariamente para restringir a 
criatividade do designer, impondo limites rígidos à disposição 
dos elementos na página. 

(B) A principal função do grid é garantir que todas as imagens e 
blocos de texto sejam do mesmo tamanho e formato para 
manter a simetria. 

(C) O grid deve ser aplicado de forma idêntica em todos os 
projetos gráficos, já que sua principal finalidade é padronizar a 
estética de diferentes marcas e suportes. 

(D) A utilização de um grid é uma prática obsoleta em publicações 
digitais, sendo relevante apenas para materiais impressos de 
grande escala. 

(E) O grid estabelece uma estrutura visual subjacente que unifica 
as páginas, organiza o posicionamento de colunas, margens, 
textos e imagens, e auxilia na criação de uma hierarquia clara 
e legível do conteúdo. 

53  

Na estruturação de um documento oficial, que demanda clareza e 
uma ordem específica de apresentação da informação, a 
hierarquia visual é um recurso essencial para orientar a leitura e 
facilitar a compreensão. Analise as afirmações abaixo e assinale (V) 
para as verdadeiras ou (F) para as falsas 

(   ) A hierarquia visual visa apenas a tornar o documento 
esteticamente agradável, sem impacto significativo na 
compreensão do conteúdo. 

(   ) Ela permite que o designer utilize linguagem sofisticada e 
elementos gráficos complexos sem se preocupar com a ordem 
de leitura. 

(   ) A hierarquia visual controla a transmissão e o impacto da 
mensagem, utilizando variações em escala, tonalidade, cor, 
espaçamento e posicionamento para direcionar o olhar do 
leitor e indicar a importância relativa das informações. 

(   )A hierarquia é determinada exclusivamente pelo conteúdo 
escrito, sem necessidade de intervenção do designer para sua 
expressão visual.  

As afirmativas são respectivamente: 

(A) F – F – V – F. 

(B) F – V – V – F. 

(C) V – V – F – V. 

(D) V – F – V – V. 

(E) F – F – F – V. 

54  

No cenário contemporâneo, o design editorial precisa lidar com a 
coexistência de publicações impressas e digitais, cada uma com 
suas especificidades de experiência, produção e recepção. 
Enquanto os meios digitais oferecem interatividade, escalabilidade 
e flexibilidade de paleta de cores, a impressão preserva o valor 
simbólico da materialidade, da textura e da experiência tátil. 

Considerando essas questões, analise as afirmativas a seguir: 

I. A interatividade digital eliminou completamente a relevância 
das qualidades táteis da impressão, tornando-a obsoleta no 
design editorial contemporâneo. 

II. As limitações da tela no ambiente digital contrastam com a 
riqueza de escolhas materiais da impressão, como papel, 
acabamento e encadernação, que afetam a percepção de valor 
do produto. 

III. A impressão, com peso, textura e acabamento, oferece uma 
experiência sensorial que complementa o potencial de 
engajamento e adaptação do digital, sendo ambos relevantes 
para o design editorial. 

IV. O digital é superior em todos os aspectos de produção e custo, 
o que torna irrelevante qualquer discussão sobre a 
materialidade da impressão no design contemporâneo. 

É correto o que se afirma em 

(A) Apenas I e II. 

(B) Apenas II e III. 

(C) Apenas I e IV. 

(D) Apenas III e IV. 

(E) Apenas I, II e IV. 
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No design editorial contemporâneo, publicações impressas e 
digitais coexistem, cada uma oferecendo experiências distintas ao 
leitor. Enquanto os meios digitais ampliam as possibilidades 
interativas, de navegação flexível e de escalabilidade, a impressão 
preserva a força da materialidade, da textura e do impacto 
sensorial, influenciando diretamente a percepção de valor e o 
vínculo emocional com o produto. 

Analisando a afirmativa, pode-se concluir que ela é 

(A) incorreta, pois os recursos interativos dos meios digitais 
tornaram obsoletas as qualidades táteis da impressão, que 
hoje representam apenas custos adicionais sem relevância 
prática. 

(B) limitada, já que a experiência digital é reduzida pela tela, 
enquanto a impressão se restringe a papéis e acabamentos 
superficiais que pouco influenciam a percepção do leitor. 

(C) adequada, pois reconhece que a impressão, com 
características como peso, textura, encadernação e tipos de 
tinta, proporciona uma experiência sensorial única e íntima, 
que complementa o engajamento e a adaptabilidade 
oferecidos pelas publicações digitais, tornando ambos 
fundamentais para o design editorial. 

(D) contraditória, uma vez que a liberdade cromática e a eficiência 
de produção do digital comprovam sua superioridade em 
todos os aspectos, tornando irrelevante qualquer debate 
sobre materialidade da impressão. 

(E) imprecisa, porque tanto o impresso quanto o digital são 
equivalentes em termos de experiência do usuário, não 
havendo distinções relevantes entre materialidade e 
interatividade. 

56  

No design de interfaces, o conceito de mapeamento natural 
refere-se à criação de uma relação direta e intuitiva entre um 
controle e o efeito que ele produz. Quando bem aplicado, o 
usuário compreende imediatamente como operar o sistema, sem 
necessidade de decorar instruções. Exemplos práticos incluem a 
disposição de botões de fogão no mesmo padrão dos queimadores 
ou a organização de comandos de um telefone de acordo com a 
lógica de uso. Quando o mapeamento natural está ausente, como 
em fogões cujos controles ficam enfileirados sem correspondência 
clara com os bicos, ou em interfaces digitais com ícones arbitrários, 
o usuário precisa memorizar funções, aumentando o esforço 
mental, a chance de erros e a frustração. 

Diante disso, a alternativa que descreve corretamente o papel do 
mapeamento natural no design de interfaces é: 

(A) O mapeamento natural refere-se à habilidade do designer de 
prever todas as ações possíveis do usuário. 

(B) O mapeamento natural cria uma relação óbvia e intuitiva entre 
controles e funções. Sua ausência obriga o usuário a decorar 
comandos arbitrários, aumentando a carga cognitiva, os erros 
e a frustração. 

(C) Trata-se de um conceito que prioriza a estética do design sobre 
a funcionalidade, permitindo layouts mais livres. 

(D) O mapeamento natural garante que o usuário sempre 
encontrará a melhor opção, mesmo que o esforço mental 
exigido seja alto. 

(E) É um recurso secundário, útil apenas em projetos impressos, 
sem relevância para interfaces digitais como páginas ou 
hotsites. 

57  

No design editorial contemporâneo, materiais como informativos 
e relatórios complexos precisam equilibrar riqueza funcional e 
clareza didática. O paradoxo é que, quanto mais recursos e 
informações são adicionados, maior a chance de sobrecarga 
cognitiva e erros por parte do usuário. Por outro lado, princípios 
de usabilidade indicam que um design eficaz deve ser intuitivo, 
autoexplicativo e exigir o mínimo de esforço mental. 

Diante desse cenário. a melhor forma de conciliar densidade de 
conteúdo e facilidade de uso é: 

(A) Priorizar a inclusão do maior número possível de recursos 
visuais e textuais, garantindo que todas as informações 
estejam disponíveis, mesmo que o usuário precise memorizar 
ou decifrar como acessá-las. 

(B) Reduzir a intervenção do designer na estruturação do material, 
deixando que o conteúdo escrito e as instruções extensas 
conduzam a experiência do usuário de forma direta. 

(C) Adotar estratégias de conciliação, entre elas a de refinar o 
briefing para compreender as necessidades reais do público, 
objetivando atender os diversos perfis de usuários. 

(D) Focar exclusivamente na estética gráfica, já que elementos 
visuais atraentes são suficientes para manter o interesse e 
compensar a complexidade do conteúdo. 

(E) Eliminar a diversidade de formatos e níveis de informação, 
produzindo versões únicas de documentos que forcem a 
padronização da experiência do usuário, sem considerar 
diferentes contextos de leitura. 

58  

No design de interfaces, seja em mídias digitais (como páginas e 
hotsites) ou em objetos físicos e impressos, a comunicação visual 
eficaz é essencial para orientar o usuário e reduzir falhas de uso. 
Nesse contexto, princípios como visibilidade e mapeamento 
natural cumprem papel central, pois definem o quanto a interface 
torna perceptíveis as ações possíveis e o quanto os controles estão 
dispostos de forma intuitiva em relação às suas funções. 

A principal função da combinação desses princípios para a 
interação do usuário é: 

(A) Acelerar exclusivamente o tempo de carregamento de páginas 
digitais e reduzir custos de produção de materiais impressos. 

(B) Priorizar a inovação estética e a introdução de funcionalidades 
complexas, distinguindo o produto no mercado. 

(C) Eliminar completamente a necessidade de qualquer instrução 
ou manual, tornando todos os objetos e interfaces 
inerentemente autoexplicativos sem esforço do designer. 

(D) Facilitar a formação de modelos mentais precisos pelo usuário, 
conectando suas intenções às ações do sistema de forma 
imediata e compreensível, minimizando a carga cognitiva e a 
ocorrência de erros. 

(E) Garantir que a interface se mantenha idêntica em todos os 
contextos, sem necessidade de adaptação cultural ou 
tecnológica. 
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No campo da fotografia e do design visual, a composição é 
considerada um princípio essencial para transformar cenas 
complexas em imagens claras e expressivas. Enquanto algumas 
abordagens destacam o papel do enquadramento e da escolha do 
ponto de vista como recursos para simplificar o mundo visível, 
outras enfatizam a organização dos elementos formais, como 
formas, linhas e cores, de modo a gerar significado. Entre os 
princípios mais recorrentes estão a unidade, que integra os 
elementos de forma harmônica, e a variedade, que mantém o 
interesse do observador por meio de semelhanças e contrastes. 

A partir dessas observações, pode-se afirmar que: 

(A) A composição deve depender apenas da manipulação digital 
posterior, sem preocupação com planejamento prévio ou 
enquadramento. 

(B) Uma boa composição resulta tanto da seleção e 
posicionamento adequados da cena por meio da câmera 
quanto da organização consciente de elementos visuais, 
buscando equilíbrio entre unidade e variedade. 

(C) A composição é definida exclusivamente pela escolha de cores 
quentes e frias, sem relevância para linhas, formas ou 
enquadramentos. 

(D) A composição é irrelevante em contextos digitais, sendo válida 
apenas para obras rígidas que sigam padrões fixos de simetria. 

(E) A composição deve se restringir ao uso de elementos naturais, 
sem possibilidade de intervenção criativa ou manipulação 
intencional. 

60  

As câmeras digitais modernas oferecem grande flexibilidade 
criativa, permitindo ajustes de cor e recursos de edição avançada, 
como fotomontagens, panoramas e divisões de imagem que 
ampliam a resolução ou criam composições híbridas. Tais 
capacidades técnicas demonstram como a percepção visual pode 
ser modulada: ela não é apenas objetiva, mas também 
influenciada por estímulos físicos (como cor, luz e contraste) e por 
estados psicológicos (emoções, expectativas, memória), que 
afetam diretamente a experiência estética e interpretativa do 
observador. 

Diante disso, assinale a opção correta: 

(A) A flexibilidade digital permite ajustar cores e criar montagens 
que manipulam os estímulos visuais, demonstrando como a 
percepção pode ser influenciada por condições físicas e por 
estados psicológicos. 

(B) As câmeras digitais eliminaram a necessidade de qualquer 
tratamento de imagem, já que a percepção visual é puramente 
objetiva e não sofre influência de fatores psicológicos. 

(C) A função principal da fotografia digital é apenas reproduzir 
fielmente a realidade, sem espaço para influências 
psicológicas na percepção. 

(D) As câmeras digitais são limitadas a registros em preto e branco, 
sem oferecer ajustes de cor ou composições complexas que 
afetem a percepção do observador. 

(E) A técnica de divisão de imagens é obsoleta nas câmeras 
digitais, e a percepção é considerada um processo fixo, inato e 
imune a estímulos externos. 

61  

A criação de peças gráficas para mídias digitais e impressas envolve 
tanto o domínio de softwares de design quanto a aplicação de 
fundamentos de comunicação visual e fotografia. Cartazes, 
banners, folders, posts para redes sociais, cards, stories e 
thumbnails devem aliar clareza e impacto, considerando princípios 
de usabilidade e experiência do usuário (UX/UI). Ao mesmo 
tempo, a fotografia institucional e os recursos de tratamento 
digital (ajustes de cor, recorte, fotomontagem) são decisivos para 
a construção de uma identidade visual consistente. 

Assinale a alternativa que melhor expressa o cenário 
contemporâneo de integração entre ferramentas, comunicação 
visual e percepção do usuário: 

(A) A prioridade do design deve ser apenas estética, pois a clareza 
da mensagem não influencia a experiência do usuário em 
mídias digitais. 

(B) As ferramentas modernas devem ser utilizadas 
exclusivamente para reprodução fiel da realidade, sem espaço 
para manipulação criativa de imagens ou adaptação da 
mensagem ao contexto. 

(C) O design para mídias digitais e impressas deve integrar 
softwares e técnicas de edição fotográfica com princípios de 
hierarquia visual, usabilidade e clareza comunicativa, 
garantindo que peças publicitárias e institucionais transmitam 
valor e emoção de forma eficaz. 

(D) As ferramentas digitais modernas substituem a necessidade de 
planejamento de UX/UI, pois a organização da informação é 
definida automaticamente pelas plataformas. 

(E) A comunicação visual em redes sociais é independente da 
fotografia e da identidade institucional, bastando repetir 
modelos prontos de layouts. 

62  

No cenário atual, em que a similaridade entre produtos faz com 
que a confiança e os valores intangíveis sejam determinantes na 
escolha do consumidor, a gestão estratégica da marca busca 
integrar a Identidade Visual (elementos que a organização 
controla) à Imagem da Marca (o que é percebido pelo público). 
Nesse contexto, a fotografia e os softwares de design (como 
Photoshop, Illustrator, InDesign, Figma ou Canva Pro) 
desempenham papel fundamental. 

Assinale a alternativa que descreve corretamente a integração no 
processo de Branding: 

(A) A fotografia deve ser usada apenas para fins documentais, sem 
manipulação criativa, já que ajustes digitais comprometem a 
autenticidade e reduzem a credibilidade da marca. 

(B) A Identidade Visual depende exclusivamente do naming e do 
logotipo, sendo a fotografia e os recursos digitais secundários 
e de pouca relevância estratégica. 

(C) O gestor deve priorizar imagens padronizadas de produtos, 
com retoques mínimos, pois a consistência está mais 
relacionada à uniformidade visual do que à evocação de 
emoções. 

(D) A Brand Experience é definida apenas pela interação física com 
o produto, sendo a fotografia insuficiente para influenciar 
emoções ou fortalecer vínculos com o público. 

(E) A fotografia, quando utilizada de forma intencional e criativa, 
aliada a softwares de design para ajustes de luz, cor, 
enquadramento e composição, pode transmitir a essência da 
marca e alinhar identidade e imagem. 
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A construção de uma Brand Experience imersiva não depende 
apenas da fotografia e do design gráfico estático, mas também da 
integração com audiovisual e motion design. Vídeos institucionais, 
animações, posts interativos e peças dinâmicas em redes sociais 
ampliam os estímulos sensoriais, envolvendo visão, audição e 
movimento. Quando aliados a softwares de edição, esses recursos 
fortalecem a identidade da marca e sua conexão emocional com o 
público. 

Analise as afirmações abaixo e assinale se são verdadeiras (V) ou 
falsas (F): 

(   ) O Branding deve evitar o uso de recursos audiovisuais, pois a 
clareza da mensagem depende apenas de elementos estáticos 
e da comunicação verbal.  

(   ) A fotografia institucional, combinada a vídeos e animações, 
pode ampliar a percepção de valor da marca, reforçando sua 
narrativa e identidade visual.  

(   ) O motion design, quando aplicado a posts digitais e 
campanhas interativas, intensifica a experiência sensorial ao 
unir movimento, cor, som e ritmo, tornando a marca mais 
memorável.  

(   ) O uso de softwares de design e edição audiovisual deve se 
restringir a retoques técnicos simples, já que intervenções 
criativas não afetam a Brand Experience.  

(   ) A Brand Experience é formada apenas pela interação física 
com o produto ou serviço, sendo limitada e pouco influenciada 
por estímulos visuais e audiovisuais digitais. 

As afirmativas são, respectivamente: 

(A) V – F – V – F – V. 

(B) F – V – V – F – F. 

(C) V – V – F – V – F. 

(D) F – F – V – V – F. 

(E) V – V – V – F – F. 

64  

No desenvolvimento de projetos de design, a fase de pesquisa é 
essencial para compreender o contexto, o público e os valores a 
serem comunicados. Nesse momento, a fotografia pode ser usada 
como ferramenta metodológica, registrando referências visuais, 
ambientes, comportamentos e elementos culturais que servirão 
de base para a conceituação do projeto. Posteriormente, 
softwares de edição permitem organizar e analisar esse material, 
auxiliando na construção de um repertório visual alinhado aos 
objetivos estratégicos. 

Assinale a alternativa que mostra como a fotografia pode 
contribuir nessa fase do processo metodológico: 

(A) Funciona apenas como registro documental de baixa 
relevância, já que os dados decisivos para o projeto vêm 
exclusivamente de questionários e entrevistas. 

(B) É irrelevante para a fase de pesquisa, pois sua função no design 
está restrita à produção final de imagens para peças gráficas 
ou digitais. 

(C) Apoia a pesquisa ao capturar ambientes, referências visuais e 
comportamentos, ajudando a formar um repertório que 
orienta a conceituação e fortalece a identidade do projeto. 

(D) Deve ser evitada na fase de pesquisa, pois a edição digital pode 
distorcer a realidade e comprometer a objetividade do 
levantamento inicial. 

(E) É substituída integralmente por bancos de imagens prontos, 
que são mais práticos e dispensam o trabalho de coleta direta 
no contexto do projeto. 

65  

No contexto da geração de comunicações visuais "poéticas" que 
transcendem o design didático, assinale a alternativa que indica 
qual abordagem inicial de projeto integra de forma mais eficaz os 
princípios da pesquisa exploratória, o "olho seletivo" da fotografia 
e a variação do ponto de vista. 

(A) Concentrar-se na captação de imagens que representem 
fielmente a realidade para garantir a clareza didática, 
minimizando assim a interpretação subjetiva. 

(B) Utilizar o brainstorming para gerar ideias de forma linear e 
lógica, priorizando o enquadramento padrão para manter a 
consistência em vez da exploração criativa. 

(C) Empregar o desenho exploratório para observar objetos de 
múltiplos pontos de vista e experimentar com profundidade 
de campo, visando à ambiguidade visual e à experimentação 
com diversas sensibilidades. 

(D) Adotar a padronização de elementos gráficos e tipográficos 
desde as fases de ideação para assegurar uma identidade 
visual unificada e reduzir o tempo de finalização. 

(E) Restringir o processo de pesquisa apenas à coleta de dados 
quantitativos, ignorando registros fotográficos e exploratórios, 
para acelerar a fase de desenvolvimento. 

66  

Projetos de comunicação para mídias digitais e impressas exigem 
metodologias que combinem planejamento estratégico com o uso 
de ferramentas digitais. Softwares como Illustrator, InDesign, 
Premiere Pro, After Effects, Figma e Canva Pro permitem integrar 
audiovisual, motion design e identidade visual, oferecendo 
prototipagem, edição e experimentação criativa. 

Considerando essas questões, analise as afirmativas a seguir: 

I. O audiovisual e o motion design substituem a necessidade de 
metodologias, pois o impacto visual imediato garante clareza 
na comunicação. 

II. O processo metodológico deve ser aplicado de forma rígida, 
sem considerar as especificidades das ferramentas digitais, 
pois estas apenas executam a etapa final do projeto. 

III. A combinação de metodologias com softwares digitais 
possibilita planejar, testar e ajustar narrativas audiovisuais e 
gráficas, garantindo consistência da identidade visual e 
melhorando a experiência do usuário. 

IV. O audiovisual e o motion design, quando integrados a 
metodologias, ampliam o engajamento e reforçam a 
identidade visual da marca em múltiplos suportes. 

É correto o que se afirma em 

(A) Apenas I e II. 

(B) Apenas II e III. 

(C) Apenas III e IV. 

(D) Apenas I, II e IV. 

(E) Apenas I, III e IV. 
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Na criação de uma identidade corporativa que utiliza fotografias 
em materiais impressos (catálogos, embalagens) e digitais 
(websites, aplicativos móveis). 

A estratégia de finalização mais adequada para garantir 
consistência visual e evitar falhas entre diferentes meios de 
comunicação é: 

(A) Utilizar o Adobe Photoshop exclusivamente para todas as 
imagens, salvando-as em 72 PPI para otimização web e 
convertendo para CMYK apenas antes da impressão final, 
ignorando as nuances de gestão de cores. 

(B) Empregar o Adobe Illustrator para logotipos e tipografia 
vetorial e o Adobe Photoshop para gerenciar imagens raster, 
com calibração de monitor, uso do Pantone Matching System 
(PMS) para impressos, e otimização de resolução (DPI/PPI) e 
modos de cor (CMYK/RGB) específicos para cada plataforma. 

(C) Priorizar a compressão máxima de todas as imagens para 
reduzir o tamanho do arquivo, independentemente do tipo de 
mídia, para acelerar o carregamento online e o custo de 
impressão, o que comprometeria a qualidade em impressos. 

(D) Adotar apenas fotografias com iluminação ambiente natural 
para evitar a necessidade de correção de cores complexa e 
garantir que os mesmos arquivos funcionem em todas as 
plataformas sem qualquer adaptação. 

(E) Exportar todas as imagens diretamente em formato JPEG para 
todos os suportes, pois este formato é aceito universalmente, 
ignorando a necessidade de formatos específicos como TIFF 
para impressão de alta qualidade ou PNG/SVG para aplicações 
digitais. 

68  

Em projetos de design web e aplicativos móveis com abordagem 
centrada no usuário, wireframes e flowcharts são ferramentas 
essenciais para estruturar e validar soluções antes da definição do 
estilo visual final.  

Considerando a aplicação de princípios da composição fotográfica, 
como equilíbrio, contraste, profundidade de campo e ponto de 
vista, em contextos de UX e design responsivo, a forma que esses 
recursos podem ser mais eficazmente utilizados é através da(o): 

(A) Criação de wireframes coloridos que simulem profundidade de 
campo com gradientes e usar flowcharts para registrar efeitos 
visuais complexos presentes nas imagens fotográficas do site. 

(B) Inserção nos wireframes e flowcharts simulações digitais de 
filtros e texturas fotográficas para antecipar atmosferas visuais 
específicas, mesmo antes da definição da hierarquia de 
conteúdo e da navegação primária. 

(C) Foco em wireframes que utilizem apenas tipografia para 
legibilidade e em flowcharts que determinem parâmetros 
técnicos de fotografia, como tempo de exposição, ainda que 
isso não seja sua função. 

(D) Integração de imagens de alta resolução nos wireframes para 
visualizar pontos de vista exatos do usuário e usar flowcharts 
para descrever configurações de abertura da câmera, 
desviando-se do propósito estrutural dessas ferramentas. 

(E) Utilização de wireframes em tons de cinza para estabelecer 
equilíbrio e contraste visual dos elementos e da hierarquia da 
informação, e empregar flowcharts para mapear os caminhos 
críticos do usuário, permitindo adaptações de “ponto de vista” 
e de “ênfase” (profundidade) em diferentes contextos de 
design responsivo. 

69  

Ao projetar um relatório anual corporativo que será distribuído 
tanto em formato impresso quanto em versão interativa online, o 
designer deve estruturar infográficos e tabelas de modo que 
garantam clareza didática, hierarquia visual e usabilidade (UX) em 
ambos os formatos, considerando também os princípios de design 
responsivo. 

Analise as afirmativas a seguir: 

I. Criar um design único e fixo para os infográficos e tabelas, 
otimizados para impressão e apenas redimensionados para a 
versão digital, compromete a usabilidade em diferentes telas. 

II. Substituir infográficos por gráficos abstratos na versão 
impressa e por texto puro na versão digital empobrece a 
experiência visual e compromete a clareza. 

III. Desenvolver infográficos com dados organizados em camadas 
(digitais) e planos (impressos), utilizando softwares como 
InDesign, e aplicar princípios de visibilidade e mapeamento 
natural, garante leitura intuitiva e consistência entre papel e 
tela. 

IV. Remover elementos gráficos na versão digital e reduzir tudo a 
texto simples sacrifica clareza didática e engajamento visual. 

V. Inserir floreios gráficos excessivos na versão impressa e 
animações complexas na versão digital prejudica a legibilidade 
e vai contra os princípios de bom design. 

É correto o que se afirma em 

(A) I e II, apenas. 

(B) I, II e III, apenas. 

(C) III, apenas. 

(D) I, II, e V, apenas. 

(E) II, III e V, apenas. 
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Um designer está finalizando a diagramação de uma revista de arte 
contemporânea, que será impressa em offset e também 
disponibilizada como e-zine interativo. 

A estratégia mais robusta para gerenciar a preparação de arquivos 
para impressão e a adaptação para o digital, considerando a 
fidelidade de cores, a aplicação de sangramentos (bleeds) e a 
necessidade de ajuste de ritmo para ambos os formatos, 
assegurando a qualidade visual e a experiência do usuário é: 

(A) Preparar todos os arquivos com cores RGB de alta saturação 
para maximizar o impacto visual no e-zine, e converter para 
CMYK apenas na etapa final da gráfica, sem realizar provas de 
cor, o que resulta em resultados imprevisíveis na impressão. 

(B) Definir um sistema de cores CMYK para todas as imagens e 
elementos gráficos na versão impressa, incluindo 
sangramentos (bleeds) adequados e, para o e-zine, otimizar as 
imagens para 72 PPI em RGB, criando uma hierarquia visual 
adaptável com contraste entre as páginas digitais. 

(C) Utilizar o Adobe InDesign para criar um único arquivo PDF/X 
para ambas as versões, sem sangramentos, e confiar que o 
software fará todas as adaptações necessárias de cor e 
resolução automaticamente, independentemente do meio de 
saída, o que é inadequado para sangramentos e e-zines 
interativos. 

(D) Focar na criação de uma estética minimalista com poucas 
cores e sem imagens sangradas para simplificar a produção, 
tanto para impressão quanto para digital, visando reduzir 
custos e complexidade, o que limita as possibilidades de design 
para uma revista de arte contemporânea. 

(E) Produzir versões distintas desde o início: uma voltada 
exclusivamente para impressão offset, respeitando CMYK, 
sangramentos e provas de cor, e outra pensada para digital em 
RGB e resoluções otimizadas, garantindo assim que cada 
suporte explore seu potencial sem comprometer a usabilidade 
ou a fidelidade visual. 
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